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Cuando se ha evaporado ya el asombro.ante
¢l fransparente y luminoso mecanismo
Nibya Marviio Beflind, uno empieza a
se que jerarquia hay que adjudicarle dentro del
orden general de los pianistas de la hora. Creo
yo que actualimente se halla recién a las puertas
del estadio superior donde se muceven y actdan
los mds encumbrados intérpretes. Y porque la
equivalencia hay que entablarla entre los altos
nombres de Rachmaninoff, Schuabel, Hovowitz,
Arran, Cortot,” Rubinstein o Brailowsky, digamos
sin reticeneins qué méritos ha hecho v qué
¢ talta atip para poder entrar vestida de punta
¢n blanco con los atribotos de su avte ep Ia mas
alta pafera del reino interpretativo de log sonidos.

Golvea on primer

de nuestra
preguntar-
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término nuestra  ateneiom
cse su claro v carneso sonido, cualidad congénita
Cooopianista gue, afin antes de pavtiy pava Kuro-
pa, ¢l oyente menos avisado no podia menog de
reconocerle, Por otra parte nadie puede poner en
duda su auténtica mmusicalidad, atisbada al tra-
vés del intuitive conocimiento de los secretos re-
sorteg de una partitera, cualquiera sea su estilo
o su linca arquitecetéomica, Asi, le vimos saltar

cop rara seguriad desde Bach hasta Ravel con
el gesto aplomado de quien enfiende de condicién

estilistica 3y de precepto formal. Porque lo aque
otrora fuera solamente increible imtuicién, hoy
enriquecido con destilada sabiduria recibi-
grandes maestros europeos. Esa conciencia
gradaciones de matiz, que no es algo arbi-
sino que responde a la dinamica y la agé-
gica de cada obra bien escrita, se pudo percibiv
con evidente latencia ep la “Toccata,

s¢ ha
da de
de lag

trario

adagio vy

fuga en do-menor”, de Juan Sebastian Bach, on
cuyo trozo final desarrollé una espléndida teco-
ria de la fuga al través de la mds transparente
marcha contrapuntistica.

Sin embargo — y aqui viene el capitulo de
las exigencias — filtale atn saber cargar de su-
prema intencion el frasco, secreto que ¢l arte
entrega al intérprete cnando lo ha visto velar fiel
y constante al pie de la armadura del tiempo;
aguella precision en cada semifusa que surgia del
scello” de Casals; aquella nota que vibraba como
un cucrpo sonore con vida propia, alimentada,
sin embargo, por la savia joven que corria dentro
del robusto troncoe de uwna {forma madura.

Por tan altas razones protestamos ante su
version algo frivela de la “Danza de la vida bre-
ve’ de Manuel de Falla, o ante esa intenciom
fria y exactamente solfistica de ese Adagio que
precedia a la Fuga que hemos enaltecido ante-
riormente o ante csa falta de robusteyz en lag co-
lumnas armoniéas que sustentan una Polonesa de
Chopin, concediéndole Nybia una mayor y por lo
tanto desequilibrada importancia al juego de Ia
linca ‘“‘cantabile”.

Bien es verdad que cse reajustamiento gle la
expresion s6lo lo proporciona el lento pasaje e
las edades. Sin embargo, es hora ya de empezar-
le a exigir severos matices. El ruisefior ha empe-
zado a tenmer conciencia de su canto. Cuidemos,
entre tanto, que no se convierta en un fino y pre-
cioso instrumento de precision mecdanica y que
la sangre deje de circular en el fijo itineravio de
las venas,

LAURO AYESTARAN.
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