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LETRA

I

En medio de esta ncche
Callada y placentera
Mientras en su regazo
Descansas g,
Con mi guitarra vengo
Al pie de tu ventana
Para cantarte amada
En mi lirico Iaud.

I

Deja un momento el lecko
Saturade en rosas

Que celan de tu seno
Como magica flor;
Acérecate a la reja

Amor de mis amores

¥ sentiré. ..

Ese aliento embriagador.

III

Mujer de mis ensuenos
Te guiero con delirio
Te adoro como adora
Su nido el ruiseiior;
Te quiero con la misma
Poética ternura

Que adora Ia paioma
Al duefic de su amor.

v

No me reproches amada
Si interrumpo tu suefio
En alas de un agente
De calma y dulce amor;
La luz de un nuevo dia
Ansioso que te espera
Acércate a la reja

Y encontrards una flor
(O un anciano muriendo
Por tu amor).

Lucns Buschiazzo un venero de tradicién musical, en su rancho de las afueras de Durazno.

LA MUSICA TRADICIONAL URUGUAYA

LA SERENATA

isiey nioctartyrse trarsio ma “eén ~alas ~de—todo lector "de “mis“de “cificuznta “afios de

- sos méAs ancestralss ¥ clarocs de Ia-hi -
toria del hombre sobre la ficrra. Formula
dé encantamiento en Ias v ejas edades, fI-
tro para ganar el amor de una doncellzs, be
bedizo sonoro, va esta en vig nciz em las
mas antiguas f.rmas del canto primit vo, La
musica antes de organizarse en esp:culacidn
estética desinteresada fué un h:cho estric-
tamente funcional y entrz las va iadas for-
mas de ese canto magico primitive —como
aguellas que servian para atra:r la .Juvia o
ahuyentar la muerte— ocupaba pzp.lI pre-
ponderante ésta que servia, yz para p.ovo-
car el amor, va para hacerlo remacer, ya
—¢y por gué no también?— para ahuy:n-
tarlo. *

Este canto no lo elevaba el ifteresado si-
no un iniciadc en las practicas magicas, de
la misma manera gue el galidn contratd mi-
ienios mas tarde al cantor de la localidad
de nuestros pueblecillos de camparf: para
que le sirviera de vehiculo de su sentimi.n-
to al pie del baleén de su amada. Ahosa
que o pocas veces la dama se snamord de
ia voz del oficiante y se repitié una vez
mas la desventurada suerte del Cyrano de
Bergerac. :

¢Y por qué habia de ser 21 hombre y no
la mujer quien entonara la férmula ‘magica?
Es que también en el reino de los pajaros
el mache es siempre el que canta —y el

-que luce mias lujosa w:istidura natural—

cuando entona, extatico, la méis antigua for-
mula de Serenata.

Cuando a principios del siglo XVIII la
musica se organiza dgfinitivamente en las
doradas arquitecturas de las formas, la Se-
renata se transforma en una composicidn
orqusstal en varios movimientos de danza
que oscila entre la Suite y la Sinfonia. Na-
cen asi las llamadas “mds’cas nocturnas”,
primeramente con instrumc-ntal de vientos
v luego al entrar al salén con predominan-
cia de cuerdas; tales el “divertim=nto”, la
“cassazione” o la Serenata propiamente di-
cha. En todas ellas predomina una ley for-
mal: escritas en varios movimientos enla-
zados entre si por su parentesco tomal,
todas las partes instrumentales son con-
certantss, es decir, que no existe en ellas =l
“ripieno” que se oponia a! juego de los so-
listas. Esto ya se pierde a fines de ese mis-
mo siglo, pero antes de deszparecer nos
deja Mozart la mas refinada teoria de la
Serenata en “Una pequena musica noctur-
na’,

A principios del siglo XIX, ia antigua

Ia estética romantica en una me=lancélica
imvocacidon z ia noche vy sus prestigios. El
micial movimiente romantico ing és encabe-
zadoe por los “lakistas™ tiene em la figura
del misico John Field a su exponente mas
arquetipico. Su forma de! Nocturno, lleva-
da a sus ualtimas comsecuencias posterior-
mente por Federico Chopin, predominara
en todo el siglo pasado. Ya no es la serie
primitiva de danzas sino upa pieza instru-
mental solista, casi siempre en tres seccio-
nes (la pieza en forma d= hed).

Hoy la Serznata, por via culfa, ha vuelto
a su antigua estructura dieciochesca en va-
riocs movimientos y en partes concertantes
mas parecida a la “cassazione”™. Brjo esta
idea aunque para un seclo instrumento, es-
cribié en 1927 Strawinsky su magnifica
Serenata.

Esta es pues la historia de la Serenata
como forma culta. Por via popular ha per-
manecido fiel a su antiguo destino pasin-
dose de la primitiva fé-mula magica al Ii-
rismo amercso. Con todo, el movil sigue
siendo el mismo: su funcionalidad no se ha
perdido. La tradicidn de la Seremata —per-
dida hace unos treinta aflos— se r=monta
en nuestro medio a la época del coloniaje,
¥a como simple endecha amorosa, ya como
férmula de satira politica o picaresca, en
las horas de la noche. En este Glttmo sen-
tido, existe un curioso documento de 1798:
en la sesion del 27 de enero de ese afo,
el Cabildo de San Juan Bautista (hov ciu-
dad de Santa Lucia en Canelones) se reune

para dictar medidas d= orden ciudadano y,

resuelve entre otras cosas, que ninguna per-
sora haga fandangos sin licencia de uno de
los Seniores Alcaldes ni salga cantando por
las calles “cantaletas desonestas con gui-
tarra” desde las diez de la noche “para
arriva”. (Cabildo de San Juan Bautista. Li-
bro de Acuerdos. Tomo II, folio 57 vuelta.
J?rchivo del Dr. Mateo Magarifiocs de Me-
o).

El nombre de Cantaletas se aplica en
esa época a las Serenatas en toda América.
Posteriorme=nte se transfo'ma en composi-
cién de cardcter politico en forma satirica
como ocuifte por ejemple con las “Cantale-
tas populares” de la isla de Santo Domingo
(Otto Mayer-Serra: “Misica y Misicos de
Latinoamérica”, tomo I, pag. 176. Méjico,
1947).

La presencia de la“Serenata =n todo el
ambito de la Repiiblica hasta bien entrado
el siglo presente puede ser confirmada por

edad AGn en algunos pueblos del interior

LA MUSICA DE LA SERENATA —

La misica de !z Seremata no configura
en si una especie difer:znciada; bajo este
rétulo se entcnaba Ia Cancidén Cricila, el
WVals cantado, el Estilo v hasta la Vidalita.
El periodico nativista “El C iollo” de Mi-
nas en su namero del 12 de diciembre de
1897 estampa la lztra de la siguiente Se-
renata bajo ia forma estréfica de una Vi-
daiita;

Oye prendz mia
vidaliia

Estas tristes guejas

Que tu tiernc amante
vidalifa

Te cania en las rejas... etc

“Tenia la Serenata una sola obligacion es-
pzcifica y ella.fincaba en la letra que, por
supuesto, debia servir de vehiculo a la de-
claracién amocrosa y recordar en su texto
al balcén, a ia reja y a los perfumes de la
noche. Transcribimos hoy la que nos grabd
en Durarno Lucas Buschiazzo, de 85 anos
de edad, un musico popular d> privilegiada
memoria, perfecta afinacién y una gracia
pimpante que los anos nc han vencide. Su
Serenzta es, musicalmente hablando, ‘un
viejo valsesito criollo de indudable tersura
en su lina melédica. En modo menor, de”
una indudable caricter melancélico y reca-
tado, se mueve con soltura y articulacién en
un ambito de undécima.

Responde en su letra a la octavilla hep-
tasilaba de rima libre exceptc 2n el cuarto
¥ octavo ve-sos, agudos ambos como co-
rresponde a esta forma métrica. Aparte de
varias inconstancias en el numero de sila-
bas, el cantor le ha agregado un curicso
estrambote r:presentado por los dos ver-
sos finales y dejamos sentade que al escri-
bir-su grabacion no pudimos descibrar el
texto literario de uno de sus versos. La se-
riedad de-la técnica de estos =studios nos
impide suplir con palabras aproximadas la
deficiencia anotada.

Su texto literario estd en el borde mis-
mo de un mal gusto realmente delicioso.
Si Fed:rico Garcia Lorca lo hubiera tras-
cendido con su alto nimen, bien podiia
haberse ilamado “Serenata para Dciia Ro-
sita la Soltera”. ..

Lauto AYESTARAN.



